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Un inedito di Tommaso Mattei a Genzano:
il casino del "primo dipintor d'Arcadia"” Carlo Maratti
di Dimitri Ticconi

Presentare un'inedita opera dell'architetto romano Tommaso Mattei (Roma 1648 circa - 1726) richiede anzitutto
un'indispensabile premessa’. Sconosciuto al grande pubblico e poco noto alla comunitd degli studiosi di storia
dell'architettura®, il Mattei sporadicamente, e marginalmente diremmo, & menzionato in alcuni contributi
sull'edilizia romana tardo Barocca, dove egli compare per lo pil a titolo cronachistico, allo scopo di ricostruire il
palinsesto filologico di una qualche vicenda edilizia od urbana®. Solo il Benedetti, in un recente saggio sulla
penetrazione, tra la fine del 600 e la prima meta del "700, dell'architettura barocca nell'area geografica dei
Castelli Romani, inquadrando alcune opere del Mattei nel contesto culturale dell'Arcadia, ne sollecita una
comprensione del linguaggio per come esso vuole, pure se estraneo o non del tutto richiudibile entro il timbro
"risonante ... del grande Barocco del pieno seicento””. Il Benedetti, cioe, dopo le notevoli intuizioni ed aperture di
studiosi della statura di Vincenzo Golzio e Furio Fasolo®, ha ravvisato nella cultura architettonica romana nel
transito tra Seicento e Settecento una riserva di significato non sufficientemente indagata e venuta alla parola.
L'interpretazione di questa cultura architettonica fondata sulla "presunzione [di] validita ... dei concetti di
Barocco, o di Classicismo, o di Neoclassicismo"® non dava ragione di una sua complessa fenomenologia figurativa
inspiegabile alla sola luce di quelle categorie storico-critiche che anzi inducevano a fraintendimenti e giudizi
svilenti. La chiamata in causa dell'universo culturale dell'Arcadia e sostenuta dal Benedetti al fine di articolare una
migliore, o quantomeno diversa, comprensione dei prodotti architettonici che matureranno in quella temperie
ritenuta meritevole di attento studio e autonoma valutazione. A partire proprio dalla resistenza opposta dal piu
importante cenacolo letterario del tempo, I'Accademia dell'Arcadia appunto, all'imperversare del marinismo e del
concettismo seicenteschi; contro i quali venivano richiamati, come antidoti, la "tendenza alla semplicita, alla
chiarezza, all'evidenza" e l'ascolto della tradizione classica con "il ritorno a Petrarca e agli scrittori del nostro
Rinascimento" onde "esterminare il cattivo gusto"’. Tuttavia la reazione antibarocca propugnata dall'Arcadia non
maturera all'improvviso, né sara fenomeno omogeneo o circoscrivibile al solo campo delle lettere. La cultura
pittorica del Seicento, e non solo quella, sara interamente percorsa da poderose e molteplici modalita di
resistenza alla penetrazione del gusto barocco, sia sul piano dottrinario che su quello del concreto operare con
frequenti innesti della teoria sulla pratica e viceversa. Resistenze condotte in nome dello stratificato mondo della
classicita antica e moderna con particolare riferimento all'epoca d'oro del Cinquecento romano. Un secolo, il
Seicento, il cui "programma stilistico" €, secondo alcuni, riassumibile nella figura "[del] I'onnipotente portavoce
dei classicisti"® I'erudito romano GiovanPietro Bellori (Roma 1613-96); personaggio chiave per intendere
quell'innesto della cultura letteraria su quella delle arti e sul quale si tornera piti appresso’. Gli scambi attivati con
il mondo delle riflessioni letterarie disegneranno una geografia architettonica del "Barocco nell'eta dell'Arcadia",
fondata su di una complessa trama di riferimenti i quali, assieme al portato rivoluzionario dei grandi Maestri
barocchi, Bernini, Borromini e Pietro da Cortona, contemplano linee di tendenza che resistono oppure
cautamente aprono a quella rivoluzione, addomesticandone gli spunti piu eversivi entro le griglie della composita
tradizione romana tardo manierista'. E bastera segnalare I'opera romana dei Rainaldi o di un Giovanni Antonio
De Rossi come fattore molto importante di mediazione tra ipotesi linguistiche innovatrici e tradizionali: si pensi
alla persistenza della tradizione nell'opera del Bernini, specie nelle fabbriche ai Castelli Romani, e alla pacata
interpretazione avviata dal suo piu diretto discepolo, Mattia De Rossi''. Tocchera alla generazione degli epigoni,
ossia di Carlo Fontana (1638 1714) e della sua Scuola, porsi quale centro di ascolto e ricezione in architettura,
delle istanze di resistenza al Barocco, diffuse dalle Accademie. E non € mancato chi ha sottolineato la tonalita
arcadica della cultura personale e professionale del Fontana', la cui opera il Golzio segnalera quale maggior
veicolo di trapasso nella cultura architettonica tra Seicento e Settecento™. L'opera del Fontana e della sua Scuola,
si orientera all'interno di quella complessa geografia di riferimenti sopra accennata, secondo molteplici,
tendenziose e non prive di originalita, sintesi formative caratterizzate da un "prezioso articolare decorativo, a



volte minuto a volte estremamente elegante [e da un] contemporaneo gusto per chiare ed evidenti articolazioni
spaziali e per presenze figurative gestite in semplificate articolazioni volumetriche. Il ticinese, in particolare,
attuera una rilettura "ragionevole, chiara e semplice del patrimonio dei suoi maestri nel nome di una nuova
impostazione meno complessa, meno magnifica, meno concettosa; piu discorsiva ... chiarificatrice dei processi

715 Riflessioni, queste, dalle quali discende un modo d'intendere

formativi e dell'assemblaggio delle cellule spaziali
la cultura architettonica romana nel transito tra i due secoli non come una fase d'involuzione classica ed
accademica, né come l'esito di alchimie linguistiche ottenute combinando e contaminando i lasciti bernimani e
borrominiani'® .Ed & percid dal Fontana che si dovra partire poiché il primo cenno sul Mattei di un qualche
interesse lo si rintraccia nella biografia che Lione Pascoli dedico al ticinese pubblicata nel secondo volume delle
Vite de'pittori, scultori, et architetti moderni: "Ebbe [Carlo Fontana] molti scolari ... tra' quali Tommaso Mattei che
architetto la cappella Montioni nella chiesa di Montesanto, la Sabatini in S. Maria in Cosmedin, la Mattei in Araceli
e diverse case per sé e per gli altri’’. Non crediamo, perd, che con I'affermazione del Pascoli possa spiegarsi
esaurientemente la formazione giovanile del Mattei*®. Gid il Fasolo, autore assai bene informato sugli architetti
romani attivi tra la fine del Seicento e i primi decenni del Settecento, nel suo prezioso lavoro sui Rainaldi, Girolamo
e Carlo, indicava in quest'ultimo il maestro col quale il Mattei dovette formarsi e del quale rimase collaboratore
fino alla morte ereditandone la committenza. Tesi, in precedenza, avanzata anche da Giovanni Battista
Giovenale®. Se tuttavia resta da accertare la presenza del Mattei accanto al Rainaldi sin da giovanissimo, & pero
documentato il rapporto di collaborazione tra i due nell'ambito delle committenze rainaldesche %°. Ad integrare le
conoscenze sul tirocinio giovanile del nostro, invece, & un quasi sconosciuto contributo della Maroni Lumbroso®
sulla Scala Santa del monastero di S. Giuseppe delle Carmelitane Scalze a Capo le Case ideata dal Mattei”’ e
costruita tra il 1717-18. Citando fonti d'archivio del monastero di S. Giuseppe, senza chiarirne la collocazione, la
studiosa asseriva che il Mattei era stato allievo del Bernini. Chi scrive ha potuto verificare l'esistenza di quel
documento proposto, di seguito, in un passaggio essenziale: 'Nell'anno 1717 la nostra Madre Maria Serafina della
SS.ma Trinita, essendo di quel tempo superiora, penso di fare una Scala Santa per consolazione comune di questo
nostro Monastero ... a tal'effetto fece chiamare il sig. Tomasso Mattei Cavaliere celebre di architettura allievo del

"3 pure proveniendo da fonti testimoniali dirette, la notizia é da usare con una certa cautela, in

famoso Bernini ...
attesa di puntuali riscontri documentari; non dimenticando, pero, in Tommaso il figlio dello spadaro di Bernini
Carlo Mattei**. Appare evidente nella cultura architettonica romana, con la quale il Mattei venne a contatto e
dalla quale fu certamente influenzato, la presenza contemporanea di un complesso palinsesto di riferimenti e
modalita formative niente affatto omogenei e lineari. E si pensi ad un ancora giovane Mattei dentro I'universo
creativo dell'atelier del Bernini - assieme, tra gli altri, a Carlo Fontana - o alla successiva esperienza formativa
maturata accanto al Rainaldi a cui aggiungere le non trascurabili tangenze con il mondo inventivo borrominiano al
quale il Mattei autonomamente sembra accostarsi. Per tornare, dunque, al Pascoli, tra le "diverse case"
congegnate dal Mattei "per sé e per gli altri”, abbiamo individuato il "casino" del celebre pittore Carlo Maratti
(Camerano delle Marche 1625 - Roma 1713) costruito a Genzano intorno al 1690 e, secondo una certa tradizione,
disegnato dallo stesso pittore marchigiano analogamente ad una decorazione a grafite da egli iniziata sulle pareti
della sala maggiore al secondo piano®. Ma se progetto e conduzione della fabbrica genzanese dovranno riferirsi al
Mattei, cio non di meno, in questa sede, non puo tralasciarsi di sottacere la statura del committente: quel Carlo
Maratti, appunto, principe dell'Accademia di S. Luca e "primo dipintor d'Arcadia”, ch'ebbe una parte centrale
nell'orientare la cultura artistica, non solo pittorica, tra Seicento e Settecento a Roma®® (fig.l).Dopo la scomparsa
di Pietro da Cortona e del Bernini - avvenute rispettivamente nel 1669 e nel 1680 Carlo Maratti ascese al ruolo di
"caposcuola assoluto” della pittura romana®, in una parabola umana ed artistica analoga a quella di Carlo
Fontana che quel ruolo detenne in architettura. Educati entrambi dai pit illustri capiscuola del Seicento romano, li
sostituiranno, alla loro morte, monopolizzando I'educazione artistica delle nuove generazioni mediante il costante
esercizio della didattica svolto nelle proprie botteghe e presso I'Accademia di S. Luca, dove i loro giovani potevano
"orender lettioni"*®. Il trapasso al nuovo secolo si compira, quindi, per il tramite di allievi e discepoli diretti i quali
svilupperanno almeno sino alla prima meta del 700 la Scuola del Maratti e del Fontana. L'uno e l'altro ebbero

legami con I'Accademia dell'Arcadia facendone parte attiva, veicolandone i contenuti di reazione culturale nella
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propria opera. E il Golzio, a suo tempo, faceva acutamente osservare come il "fenomeno Maratti [si] svolgesse
parallelamente al fenomeno dell'Arcadia "*°; alludendo, con cid, all'affinita tra i convincimenti teorici del pittore
marchigiano e il programma culturale dell'’Accademia. La Rudolph, pit di recente, ha saputo individuare in uno
specifico filone di opere del Maratti la presenza "di temi letterari raffigurati, quanto mai inerenti alla poetica
dell’Arcadia”. Si tratta, non a caso, di alcuni quadri degli ultimi trent'anni di produzione del Maratti, descritti dal
Custode e fondatore dell’Arcadia, I'abate Giovanni Maria Crescimbeni, in un ideale viaggio "ricercando delle cose
pit riguardevoli d'Arcadia [tra le quali la "capanna-studio” di Disfilo Coriteo] primo dipintor d'Arcadia, e per

avventura anche di tutta I'Europa”®

. Al riconoscimento degli arcadi si aggiungera I'alloro tributatogli dalla cultura
ufficiale rappresentata dal Bellori, il massimo erudito, antiquario e conoscitore d'arte del Seicento. Questi ne Le
vite de'Pittori, Scultori eArchitetti moderni, preservera "l'onore pit alto delle arti all'interno dell'Accademia di San

Luca ... nelle mani del suo Principe pit illustre, il pittore Carlo Maratti"* fissandone "la sua rinomanza ai posteri

[additandolo] come artista modello sotto ogni aspetto "32. condividendo, ancora in vita, "l''mmortale alloro"
assieme ai Carracci, Rubens, Domenichino, Reni, Poussin, secondo un'ideale sequenza di selezionati artefici votati
alla causa della classicitd. E il 1672 quando il Bellori verra ritratto dall'amico Carlo® nell'atto d'indicare il suo libro
di Vite con il quale doveva contribuire a sancire I'ascesa del marchigiano a "regista delle arti" (fig. 2); ruolo
detenuto a Roma, ancora per poco, dal Bernini. Ascesa preparata sotto il pontificato di Clemente X Altieri -
complici proprio il Bellori ed il cardinal Massimo responsabile della politica culturale di quel pontefice® - e
compiuta col pontificato di Clemente XI Albani che "sin dall'inizio del suo lungo regno (170021) ... affido al
caposcuola Maratti dei poteri discrezionali, nella gestione della sua politica artistica nell'Urbe, quali nessun artista

aveva goduto dopo Bernini

Fig. | - Carlo Maratti. Autoritratto. Bruxelles, Musées Royaux Fig. 2 - Carlo Maratti. Ritratto di Giovan Pietro Bellori
des Beaux Arts (da: S. RUDOLPH, Una visita alla capanna del (collezione Luisa Laureati, per sua gentile concessione).
pastore Disfilo, primo dipintore d'Arcadia (Carlo Maratti), in
Arcadia, Accademia Letteraria Italiana, «Atti eMemorie»,
serie3, IX, fasc. 2°-3° - 4°, Convegno di Studi, Ill Centenario
dellArcadia, Roma 1991-94, p. 413).

nell'epoca d'oro dell'egemonia barberiniana e chigiana">

. Ad appena quattro giorni dalla sua elezione in conclave,
il papa Albani convoco i due caposcuola "per comporre subito la loro sorda rivalita in una collaborazione coatta ...,
una mossa assolutamente necessaria per la realizzazione dei ... grandiosi progetti" del neo pontefice®. Una

rivalita originata dall’ambittione architettonica" covata dal Maratti e stigmatizzata dallo stesso Fontana non
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senza avvelenate repliche37 . A testimoniare dell'interesse del Maratti per I'architettura, inoltre, vi sarebbe anche
'attiva sua partecipazione quale promotore e membro giudicante - ai Concorsi Clementini d'architettura indetti
dall'Accademia di S. Luca®. E non si andrd lontano dal vero nel sostenere che I'opinione del Maratti "architetto”,
molto doveva condividere con quella espressa, nel 1664, dal Bellori ne Lldea, dove I'erudito romano stronchera gli
architetti barocchi come "uomini vuoti di ogni scienza", appellandosi all'autorita degli antichi e dei moderni
"Bramante, Rafaelle, Baldassarre, Giulio Romano [e] Michelangelo", secondo un modello di classicita, a ben
vedere, gid emendato in una ricca tradizione non univocamente decrittabile®. Quando il Bellori, verso 1692,
iniziera a scrivere la vita di Carlo Maratti, egli doveva avere una diretta cognizione della "ben capace abitazione"
fatta costruire dal medesimo pittore a Genzano verso il 1690%. La celebritd di questo casino, come accennato, si
deve all'esistenza, nel salone grande al secondo piano, di una decorazione a grafite iniziata e non terminata dal
Maratti. Egli, infatti, dal maggio 1703 aveva abbandonato Genzano per non pit "vedere quel paese e molto meno
il suo casino™ a sequito del drammatico rapimento della figlia Faustina tentato da Giovan Giorgio Sforza Cesarini,
rampollo della famiglia feudale di Genzano. Dimenticata dalla storiografia barocca, nonostante i penetranti
giudizi di essa fatti dal Baldinucci, questa decorazione - davvero singolare per la tecnica a grdfite utilizzata - é
stata studiata dalla Rudolph allo scopo di comprenderne il possibile significato nell'ambito della produzione
artistica tardo Barocca romana e di quella marattesca in particolare * (figg. 3, 4). In quel contributo non si
mancava di sottolineare il valore architettonico del casino - pure nel ribadirne la tradizionale paternita al disegno
dello stesso Maratti - giudicato "... un prezioso esemplare dell'edilizia minore tardobarocca la cui articolazione
architettonica sembra derivare piti che altro dal repertorio delle opere romane di Giovanni Antonio De Rossi"®.
Dove ci sembra significativa la scelta del De Rossi quale referente stilistico piti prossimo alle modulazioni
architettoniche del casino, da ritenere tra gli artefici di quella riscrittura facile e addomesticata di molti dei temi
figurativi dell'architettura di piti accesa marca Barocca. E il De Rossi, per taluni versi, & anche all'origine del casino
del Maratti, la cui costruzione, infatti, avvenne nel piti ampio contesto di ridisegno urbano promosso dai Cesarini,
con Giuliano Il prima e il fratello Filippo
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Figg. 3, 4 - Carlo Maratti. Alcune raffigurazioni della scomparsa decorazione a grafite del casino
. Maratti. In alto il ratto di Proserpina, sopra Siringa e Pan (da S. RUDOLPIT, La decorazione del
casino del Maratti a Genzano, in .Studi Romani», XXV, 3, 1977, tavu LIX, LX).

poi, a partire dalla realizzazione del sistema a villa con vialoni olmati delle aree esterne al borgo medioevale,
sequita dalla ristrutturazione del vecchio duomo di S. Maria della Cima (163650) condotta proprio dall'esordiente
architetto romano accanto al suo maestro Francesco Peparelli* (fig. 5). La facciata della nuova chiesa ruotata
all'esterno del recinto medioevale, verso il tracciato della strada corriera a valle, dov'era in costruzione la chiesa di
S. Sebastiano, avrebbe suggerito al duca Filippo la realizzazione di "una strada in linea retta"” congiungente le due
chiese, lungo la quale, successivamente si sarebbe situata anche la fabbrica del Maratti®. L'impresa é avviata da
Filippo "nell'anno del Giubileo 1675" che la sostenne per mezzo della concessione gratuita dei siti da edificare; a
sovrintendervi doveva essere l'architetto del duca, presumibilmente Carlo Fontana sostituito, forse, da Tommaso
Mattei almeno dal 1680%. Al 1682 dei sette beneficiari delle concessioni di suolo rilasciate da Filippo solo tre
risultano avere allineate le loro fabbriche lungo lo "stradone novo di S. Bastiano™”. Alla morte di Filippo, avvenuta
tra il febbraio e il marzo del 1685, si aprird una contesa ereditaria tra le sorelle Livia e Cleria Cesarini per
l'acquisizione dei beni della Primogenitura della nobile casata, alla cui amministrazione ed economia fu deputato
l'uditore generale della Camera Apostolica, mons. Arrighi. Questi, sino al 1687 inoltrato, rilascia sei ulteriori
concessioni. Architetto della Primogenitura, e si badi non di Livia Cesarini, risulta Tommaso Mattei la cui
ingerenza, nell'esecuzione delle fabbriche lungo lo "stradone nuovo" in quegli anni é tuttavia da verificare®. Solo
nel maggio del 1687 Livia e Federico Sforza Cesarini, vinta la causa, prendono ufficialmente possesso di Genzano,
trovandosi, quindi, nelle condizioni di proseguire I'opera iniziata dalla zio Filippo, pure, giova ripetere, con
modalita e responsabilita tecniche ancora da puntualizzare e non

Fig. S - Gemano. Facciata del duomo di S. Maria della Cima.

poco connesse con l'intricata matassa del cosiddetto fedecommesso Cesarini®. Se il numero delle fabbriche
esistenti al momento dell'ingresso di Livia a Genzano é tutt'ora imprecisato - solo si puo dar per certo l'esistenza
almeno di un piano degli allineamenti inizialmente tracciato sotto il duca Filippo - é perdo con essa che
I'edificazione dello stradone subisce un nuovo impulso, soprattutto in ordine al controllo morfologico e stilistico
delle quinte edilizie; controllo al quale Livia deputerd - nel riconfermato ruolo di architetto di Corte®’Tommaso
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Mattei. Chi scrive ha potuto rinvenire un documento che contribuisce autorevolmente a chiarire compiti e
strumenti tecnici detenuti dal Mattei nella fase finale di realizzazione della nuova strada:

"Die Decima Sexta mensis septembris1693 ... Essendo che I'eccellentissima Signora Livia Duchessa Cesarina per
nobilitare il Borgo, o sia stradone novo, che da S. Sebastiano va al Domo della Terra di Genzano habbia concesso a
piti, e diverse persone diversi siti da fabbricare, e particolarmente ne habbia concesso uno in detto loco al sig.
Fulvio Fracassi ... quale fa cantone in faccia la chiesa di S. Sebastiano suddetta di gia il medesimo sig. Fulvio ha
cominciato a fabbricarsi alcuni pezzi di fondamenti in conformita del disegno, e pianta alzato, datoli e
consegnatoli sottoscritta dal sig. Tomasso Mattei architetto, e perché il medesimo sig. Fulvio al presente non si
trova pronto denaro per fare tutti li fondamenti de tinelli e per fare tutti li fondamenti della scala ... e per fare
tutta la fabbrica sopra di essi, e per ridurla abitabile, di modo che gli converrebbe lasciarla imperfetta con perdere
lo speso sin hora; che percio avendo fatte pit, e diverse diligenze ha ritrovato il medesimo sig. Tomasso Mattei
architetto ... il quale si é offerto darli a cambio la somma, e quantita di scudi cinquecento moneta romana ... detti
scudi cinquecento ... devono servire per fare tutta la sopradetta fabbrica ... Pertanto le sudette parti convengono
... che detti scudi cinquecento ... nell'istesso tempo che li riceve esso sig. Fulvio ... si debbono lasciare nel medesimo
Banco a suo credito ... e che non si possino in modo alcuno levare da esso Banco se non ad efferro con suoi ordini
da sottoscriversi anco da sig. Tomasso Mattei di pagarli, e sborsarli a gli operai, capomastri muratori, et altri che
lavoreranno, e daranno cementi per la sudetta fabbrica ... Si converra ancora per patto espresso che detto signore
Tomasso Mattei non sia tenuto, né obbligato sottoscrivere gli ordini se non quando la fabbrica suddetta si faccia
conforme il disegno, pianta, et alzato datogli con li scandagli et ordini sottoscritti dal medesimo signore Mattei, e
non altrimenti, e mutando detto signore Fulvio o in tutto, o in parte detto disegno convengono esse parti
espressamente che non sia tenuto detto sig. Mattei approvargli gli ordini perché cosi™.

| patti sottoscritti sono relativi alla fabbrica che apre a valle la fiancata sinistra del "stradone novo", in uno dei due
caposaldi del tridente edilizio di addizione urbana. (fig. 6). Dal documento si desumono gli ordini impartiti
dall'architetto ai concessionari sottoforma di precisi elaborati tecnici: la pianta dell'edificio da costruire - con
'indicazione degli allineamenti da rispettare ed il tipo edilizio e il prospetto della quinta prospiciente la strada.

Fig. 6- Genzano. | due edifici di testata a valle del canale edilizio barocco - d'ora in avanti via Italo Belardi - in una foto di fine 800, prima
delle alterazioni novecentesche. Sulla sinistra la casa di “Fulvio Fracassi" citata nel documento trascritto nel presente contributo. Entrambi
sono da ascrivere alla mano di Tommaso Mattei.

Un inedito di Tommaso Mattei a Genzano: il casino del “primo dipintor d’Arcadia” Carlo Maratti




Fig. 7 - ASR, SC, parte I, b. 985, fasc. 12. Pianta disegnata dal Mattei di due edifici contigui da fabbricarsi nella “Strada dal Osteria Conduce
alla Chiesa di S. Bastiano': Sulla destra la firma dell'architetto. Lédfcio in questione - notevolmente trasformato - si trova lungo I'attuale
corso D. Minzoni. Si notino l'indicazione dell'articolazione angolare a smusso piatto con paraste ai margini e la tecnica esecutiva del
disegno, ad inchiostro acquerellato (su concessione del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, ASR 37/2003, con divieto di ulteriori
riproduzioni).

In questo unico caso, l'architetto interviene con proprio denaro per garantire la prosecuzione della fabbrica
"conforme" i propri disegni, vincolandone la riscossione ad ordini di pagamento sottoscritti anche da esso stesso
ed esigibili solo "[da]gli operai, capomastri muratori, et altri che lavoreranno, e daranno cementi per la suddetta
fabbrica ...". Si tratta, naturalmente, di un'eccezione dovuta alla difficoltd economica di un concessionario che
avrebbe potuto pregiudicare la qualita dello "stradone novo" attraverso il quale i Cesarini, Filippo prima e Livia
dopo, volevano invece nobilitare il proprio ducato, con una mossa ad alto significato rappresentativo e strategico
al fine di promuoverne lo sviluppo economico garantendo una oculata e prosperosa amministrazione dei propri
beni. Dei numerosi disegni che il Mattei dovette presumibilmente eseguire, due sono conservati presso I'Archivio
della famiglia Sforza Cesarini. Essi sono assai esplicativi in ordine alle indicazioni tipologiche e stilistiche fornite. Si
tratta di due fogli con pianta e prospetto di un sito da edificare posto lungo la "Strada [che] dal Osteria conduce
alla chiesa di S. Bastiano", I'odierno corso Don Minzioni>. Il sito da edificare é localizzato
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Fig. 8 - ASR, SC, Parte 1, b. 985, fasc. 12. Prospetto di uno dei due edifici disegnati in pianta. In
frontespizio reca la dicitura: 'Ti 2 Maggio 1696prospetto della casa da farsi in Ginzano da
Domenico De Benedetti nello Stradone che da S. Bastiano conduce all'Osteria contigua alla casa
che presentemente fa mastro Pietro Paulo Pernicone. Tomasso Mattei Architetto dell'lllustrissima

Casa Cesarini" (su concessione del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, ASR 37/2003, con
divieto di ulteriori riproduzioni).
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Fig. 9, 10 - Genzano. Quinte di due degli edifici di via Italo Belardi. Si riconosce la scansione
figurativa originaria col telaio a lesene, marcadavanzali e cornicione di coronamento, piano parete
e mostre delle bucature.
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con precise diciture toponomastiche; in esso é disegnata la pianta dell'edificio mentre i "siti da edificare" sono
delimitati dal tracciato degli allineamenti; una sorta di disegno al suolo con indicazioni anche di natura
architettonica: tale é da intendersi l'articolazione angolare a smusso piatto e paraste ai lati (fig. 7). In un altro
foglio é il disegno del prospetto; un semplice piano parete intelaiato ai margini da disadorne e larghe lesene,
appena rilevate dal piano parete, collegate dalla cintura orizzontale di una cornice marcadavanzale e del
cornicione di coronamento. Tra quest'ultime le bucature delle finestre, inquadrate da mostre dalla collaudatissima
foggia ad orecchie d'asino e, nel piano terra, I'accesso alla cantina, ad arco ellittico e quello a varco rettangolare
della scala (fig. 8). In alcuni edifici sopravvissuti alle stratificazioni otto-novecentesche, & ancora possibile
rintracciare le coordinate morfologiche e stilistiche testé indicate (figg. 9, 10). Le membrature verticali piatte,
sono da sottolineare poiché esse per appartenere alla retorica intrinseca della fabbrica svolgono, invece, una
rilevante funzione di definizione della forma urbana. Un'importanza ben visibile nei due edifici posti ad inquadrare
a valle il canale edilizio; edifici la cui attribuzione al Mattei appare inequivocabile (fig. 11). Con essi l'architetto
romano sapra cogliere la speciale dimensione urbana proveniente dall'intersezione tra canali edilizi contigui;
intuendo come le qualita planari delle quinte debbano evolvere verso la forma del blocco urbano, del caposaldo
(fig. 12). Per segnalare questa rilevanza nodale, questo cambio di dimensione, dal piano al volume, dalla fiancata
al blocco, le lesene poste ad inquadrare le quinte contigue si scostano dall'angolo. Tra di esse il piano parete si
svolge continuo secondo un marcato profilo convesso, il cui raggio di curvatura varia al variare dell'orientazione
reciproca dei fronti, in una misura angolare della situazione urbana proveniente dagli allineamenti prescelti®® (fig.
13).

Fig.11 - Gemano. Ldttuale apertura a valle di via Italo Belardi coni due edifici di testata del Mattei caratterizzati dalgiro ddngolo a curvatura
convessa accentuata inquadrato ai margini da paraste appena rilevate dal piano parete.
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ettaglio dl una delie aue curvature convesse del giro d angolo.
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Fig. 14 - Gemano. Il casino Maratti dopo i recenti lavori di manutenzione. Veduta dalla via Italo Belardi.

Quando Carlo Maratti, tra il maggio del 1687 e il 1690°*, decidera di profittare anch'egli della concessione gratuita
di suolo, gli tocchera - e forse non a caso riguardo le risorse da impiegare in un edificio dalla caratura
architettonica piu alta rispetto le altre - di occupare un sito di assoluto rilievo, situato in posizione di spiccata
visibilita. Esso é al sommo della strada, in posizione d'angolo tra l'inizio del tratto in gradonata (I'originaria Costa

"3 (fig. 14 ). L'esame di questa fabbrica, sin dalla sua costituzione

Maratti) e la traversa dell'allora via "del Macello
tipologica, fortemente condizionata dall'esistenza di una precedente costruzione poi inglobata nel casino®, &
particolarmente utile ad illuminare le competenze tecnico-professionali che ne hanno sdvrinteso l'ideazione e la
costruzione. Diversamente dalle altre congegnate secondo il tipo in linea, rigida modalita di controllo tipologico
del gran canale urbano, la casa di Carlo Maratti fu pensata come un palazzetto libero su tre fronti, lasciando
inedificato il sito contiguo al casino, adibito a giardino, ed interrompendo, al sommo della strada, la progettata
sequenza edilizia delle fabbriche”’. La lettura della pianta del casino e dell'impaginato architettonico delle quinte,
mostra che la regola tipologicoformale posta a regolarne la progettazione, é la medesima rinvenibile a scala
dell'intero intervento di addizione urbana. La pianta, anzitutto, che sebbene appartenente ad un palazzetto, risulta
invece provenire da un'ortodossa tipologia in linea con il corpo scala a doppia rampa affiancata a distribuzione di
due appartamenti per piano, di cui uno virtuale, perché troncato dal tracciato dello stradone (fzgg. 15, 16).
L'impalcato architettonico delle quinte, é sostenuto dalla medesima elementare figurazione utilizzata nelle altre
fabbriche, in particolare per le due di testata a valle; un telaio inquadrato da membrature piatte ai margini e
connesso dalle cinture orizzontali del marcadavanzale e del cornicione di coronamento e, tra questi, i due ordini di
bucature degli appartamenti (figgi 17, 18).
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e B }—f {1 PIANTA DEL PIANO A QUOTA 380 cm (rilievo architettonico, rapp. 1/100)

Fig. 15 - Pianta del piano secondo del casino Maratti. In nero I'impianto murario originario. Si notino gli spazi residuali lungo I'allineamento
su via Italo Belardi. (rilievo Ticconi, Feudo, Gatti, 1999).

SEZIONE C—C (rilievo architettonico, rapp. 1/100)

Fig. 16- Sezione verticale del casino Maratti lungo I'impianto scala a doppia rampa affiancata. In evidenza I'articolazione architettonica dei
vani scala ottenuta con un telaio di lesene e fasce marca-imposta, a segnalare i punti di arrivo e ripartenza delle rampe (rilievo Ticconi,
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Feudo, Gatti, 1999).

Fig 17 - Rilievo del prospetto del casino Maratti prospiciente via Italo Belardi prima dei lavori di manutenzione. In evidenza l'impalcato
architettonico ad ordine gigante su basamento a bugnato liscio e I'articolazione della quinta in una successione di quattro campate singole.
La quinta campata a sinistra é frutto di un'aggiunta ottocentesca rifusa stilisticamente al resto della fabbrica (rilievo Ticconi, Feudo, Gatti,
1999).

v Il

Fig. 18 - Rilievo delprospetto del casino Maratti prospiciente via Cesare Battisti prima dei lavori di manutenzione. In evidenza lo slittamento
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tra il sistema delle bucature sottostanti e la soprastante scansione ad ordine gigante secondo 1 intervallo A - B - B -A (rilievo Ticconi, Feudo,
Gatti, 1999).

Fig. 19, 20 - Gemano. Il casino Maratti prima dei lavori di manutenzione. Dettaglio della terminazione di una lesena con in evidenza la
sequenza delle modanature del capitello e I'articolazione interna al cornicione. Si noti la delicata trama della tessitura a finta cortina
laterizia.

Fig. 21 - Genzano. Il casino Maratti dopo i lavori di manutenzione. Il portale d'ingresso a

triglifi allungati. Si noti | élevato dislivello tra i piedistalli delportale e la linea di terra,
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dovuto a lavori di livellazione stradali eseguiti nell'Ottocento.

Ma il rango del celebre pittore esigeva una pili vistosa immagine, ottenuta contaminando l'essenziale e stringata
cadenza edilizia della fabbrica con inserti dall'accentato tono monumentale. Le disadorne lesene sono promosse al
ruolo di ordine gigante mediante l'inserzione di un raffinato capitello passante, con profilo a gola rovescia e sottile
abaco (figgi 19, 20) e di un piedistallo impostato sulla cornice marcadavanzale. Il basamento é qualificato dalla
trama di un bugnato liscio e il disadorno telaio in peperino a stipiti verticali e orizzontali dell'ingresso con
sopraporta é amplificato dall'architettura di un portale coronato ai lati da triglifi allungati e cornice di chiusura;
netta citazione di archetipi del tardo Cinquecento romano (fig. 21). Le specchiature intonacate dei due piani delle
residenze sono tessute da una finta cortina laterizia. In corrispondenza delle bucature, graffiti simulavano la
presenza dei timpani soprafinestre, ora non pit visibili, replicando decorazioni tipiche della migliore edilizia sei-
settecentesca (timpani emicircolari e triangolari con valve di conchiglia, festoni e mascheroni figurati figgi 22, 23).
Mentre il coronamento é sottilmente articolato da una calcolata sequenza di modanature: cavetto-listellotondino,
ovolo-tondino-cornice profilata a valva di conchiglia e "gocciolatore" sporgente (fig. 24).

Fig. 22 - Gemano. Il casino Maratti in una foto del 1895. Si notino le tracce dei timpani soprafinestra.
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Fig. 23 - Gemano. Il casino Maratti. Dettaglio di un frammento di
cornicione originale appartenente alla quinta prospiciente ilgiardino
interno poi occultata da interventi di aggiunta edilizia. In evidenza le
tracce dei graffiti simulanti timpani soprafinestra. Si osservino, pure,
le tracce della colla d'intonaco rifinita a finta cortina laterizia.

Fig. 24 - Gemano.

manutenzione. Dettaglio delldrticolazione interna al cornicione di

Il casino Maratti prima dei lavori di

una delle lesene. In evidenza la successione delle modanature
cavetto-listello-tondino, ovolo-tondino-cornice profilata a valva di
conchiglia

Con poche e controllate mosse, le quinte del casino Maratti evolvono in un'architettura aulica, nel montaggio a

basamento bugnato e ordine gigante allusione evidente di una certa tradizione romana cinquecentesca. Mentre le

preziose e ricercate articolazioni delle cornici e delle superfici, ne accreditano I'appartenenza alla piu raffinata

cultura edilizia tardo Barocca. Eppure, a voler vedere bene, dietro tutto questo, stabile rimane il telaio figurativo

elementare adottato quale metro figurativo dell'intera macro architettura urbana.

Fig. 25 -Gemano. La gran fiancata destra di via Italo Belardi con la successione in serie delle fabbriche.
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Il Mattei a partire da quella figurazione elementare, lesene-cornice marcadavanzale-cornicione-specchiatura
finestrata, riesce ad impaginare i tre fronti ognuno secondo cadenze diverse cogliendone la diversa dimensione
urbana di ciascuno. Come un elastico la campata si contrae a racchiudere due bucature, si raddoppia a
comprenderne quattro, si estende sino ad occupare un intero fronte. Lungo I'affaccio principale, la quinta é
scandita dalla successione di quattro campate singole a suggerire una virtuale continuazione anche oltre i limiti
dell'edificio, quasi ad esorcizzare il problema della mancanza di un edificio contiguo al casino a chiudere il canale
edilizio. E, di fatto, I'applicazione della regola di aggregazione, di progressione seriale che si rinviene a scala
dell'intera fiancata (figgi 25, 26). Lungo la strada secondaria, dove é assente la logica della progressione lineare, la
quinta é chiusa ai lati da due campate singole poste ad inquadrare la successione di due campate doppie (fig. 27).
La quinta prospiciente il giardino interno, proprio per non misurarsi con le regole di aggregazione urbana dei
canali edilizi, é risolta in un'unica campata (fig. 28). Abbiamo rilevato I'impegno a connotare i passaggi angolari
degli edifici posti in posizione di snodo urbano, secondo una soluzione priva di retorica e ridondanza; cogliendo
uno spunto tipico della tradizione seicentesca, non solo barocca e non solo di marca borrominiana relativo ai nodi
angolari intesi quali parti della fabbrica strutturanti la spazialita urbana. A Genzano l'intenzione é di
addomesticare una poetica di forte vigore plastico all'in terno di una narrazione pacata e discorsiva, traducendo
I'eccezione antinormativa in uno standard replicabile alla scala dell'edilizia diffusa.

Fig. 26- Genzano. Il casino Maratti dopo i lavori di manutenzione. : Fig. 27 - Genzano. Il casino Maratti dopo i lavori di manutenzione.
La successione delle quattro campate singole lungo lafacciata di via | La facciata su via Cesare Battisti con due campate singole poste a
Italo Belardi. racchiuderne due doppie.

Un inedito di Tommaso Mattei a Genzano: il casino del “primo dipintor d’Arcadia” Carlo Maratti




20

\JL\ 7 -J ‘._J i__J =
mj\‘l [ e s s ey S i W T
T -
SR . ===l z
e = bty

Fig. 28 - Ricostruzione grafica del prospetto originario del casino Maratti a quattro campate con la veduta di scorcio della facciata ad unica
campata prospiciente l'originario giardino interno (disegno Ticconi, Feudo, 1999).

Un motivo che stemperando il passaggio tra quinte contigue e convergenti in un angolo ne consente un fluido
svolgimento della spazialita incanalata tra le fiancate edilizie del sistema viario, mar candone l'oggettiva diversita
sul piano della scena urbana. La posizione del casino Maratti induce un'ulteriore diversione anche dal canone
statuito dallo stesso Mattei. La spiccata visibilita del cantone, posto lungo la direttrice di percezione diagonale del
canale, suggerisce d'interpretare I'angolo come traguardo urbano; un fondale di scena che qualifica il casino come
emergenza nodale all'interno del serrato allineamento delle facciate (fig. 29). Il raggio di curvatura, a tal fine, é
talmente dilatato al punto di ridurre l'estroflessione angolare, per chi la guardasse dal canale edilizio lungo la
direzione diagonale, ad un ulteriore quinta virtuale, la quale piuttosto che la continuita tra le due quinte contigue,
ne costituisce un'interruzione, una pausa posta a segnalare il cambio di scala urbana (fig. 30). Tanto che le
superfici, ad intonaco, rustico sopra e liscio in basso, si scollano anche dalla sequenza figurativa delle due facciate
raccordate (fig. 31). Evidentemente all'architetto interessava segnalare, attraverso il cantone, le diverse qualita
ambientali provenienti dai due allineamenti qualificando I'angolo come locus urbano. Il casino Maratti appare,
quindi, una parte dell'intero urbano congegnata con le leggi costitutive di quest'ultimo. E tale livello di formativita
chiama in causa il Mattei ad ulteriore conferma delle evidenze documentali rinvenute da chi scrive, dove
esplicitamente ne sono indicati ruoli e responsabilita avuti nella conduzione della fabbrica®. O piti semplicemente,
bastera ricordare le ultime parole scritte a conclusione della biografia belloriana del Maratti:

Dove l'amicizia tra I'architetto e il committente é qui richiamata — oltre che a sostegno dell'attribuzione sin qui
discussa - per andare oltre il mero dato biografico, potendosi in essa rintracciare un complesso dialogare in cui
sono incorporati e fusi nell'edificio di Genzano gli orizzonti culturali e professionali di entrambi. Nel casino Maratti
emergono, come in un corposo crocevia, tutti i pit salienti motivi di svolgimento del Seicento, nella sua eredita
complessa e contraddittoria, verso il Settecento prossimo all'insegna del Barocco in Arcadia. Al quale svolgimento
'architettura del Mattei contribuira con una propria specifica flessione, rinvenibile anche nel I'opera inedita di
Genzano per il celebre pittore marchigiano il cui orizzonte Preferenziale di gusto il Mattei sapra veicolare nella sua
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personale visione dell'architettura. E si vede da come egli appoggera quel sistema aulico basamento-ordine
gigante entro il calibro semplice di una chiara strutturazione geometrica delle parti le quali, a loro volta, si
piegano al contesto ambientale urbano piti vasto come suscitatore di sintesi formale. O come sapra esorcizzare
uno spunto, potenzialmente eversivo, quale quello della soluzione angolare. Memore dei borrominiani cantonali
del collegio di Propaganda Fide, il Mattei affronta questo nodo che, sciolto nella sua dimensione problematica,
verra ricondotto entro le ragionevoli e calcolate cadenze statuite per l'intero canale urbano, pure continuando
I'angolo ad essere luogo di particolare coagulo di tensioni espressive. E se nella capacita di gestire un tema di
architettura a scala urbana, assieme alla poetica del semplice e del ragionevole, rinveniamo significative tangenze
con l'opera del Fontana, tuttavia queste ultime non esauriscono i molteplici modi di essere del Barocco in Arcadia.
Nel casino Maratti, accanto alla tonalita algida dell'impalcato figurativo, trovano spazio preziose variazioni sul
tema della decorazione. Come le trame sottili della finta cortina laterizia in stucco e quella del bugnato liscio; o
anche le incisioni a graffito dei timpani sopra-finestre con motivi decorativi dalle sontuose e raffinate figurazioni in
stucco. Si aggiungano, pure, le modanature a consistenza fluida dei capitelli e del cornicione di coronamento, fino
a giungere alla specchiatura del cantona le vibrata dalla consistenza rustica dell'intonaco e ai colori delle superfici,
sottilmente articolate in un delicato pastello color paglierino, per le specchia™ ture intonacate e in un bianco di
travertino per le membrature, le cornici e il basamento a bugnato liscio. Una propensione, quella del Mattei, che
attraverso spunti stilistici dal fraseggio decorativo raffinato e sinuoso fa evolvere la poetica del semplice e del
ragionevole verso un altro modo di essere dell'Arcadia, fondato sulle flessioni della morbidezza, della levita, della
grazia delle sfumature del pastello; ed e quel che si vede anche nell'opera pittorica del Maratti, in un difficile, ma
non impossibile parallelo tra pittura ed architettura. Tutto cio, in attesa di una pit ampia e puntuale conoscenza
del Nostro, nella convinzione sin qui solo adombrata, che accanto al Fontana ed assieme ad egli esistano ulteriori,
originali e suscettibili di sviluppo, modalita di trasmissione al Settecento dell'eredita Barocca e seicentesca.
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Fig. 29 - Genzano. Il casino Maratti prima dei lavori di manutenzione. Si noti la posizione di caposaldo all'interno dello svolgimento edilizio di
via Italo Belardi.
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Fig. 30 - Genzano. Il casino Maratti prima dei lavori di manutenzione. Dettaglio della quinta angolare in una veduta dal basso. Si noti
'estrema dilatazione della curvatura.

"Gli ultimi tratti del suo pennello ... furono due sacre immagini, la prima di Nostra Signora per I'architetto Mattei

suo vecchio amico ...".

Un inedito di Tommaso Mattei a Genzano: il casino del “primo dipintor d’Arcadia” Carlo Maratti



24

Fig. 31 - Gemano. Il casino Maratti prima dei lavori di manutenzione. Dettaglio frontale della quinta angolare. In evidenza la soluzione a
intonaco rustico corrispondente ai due piani delle residenze e a superficie liscia in corrispondenza del basamento.
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Il presente contributo é una rielaborazione della comunicazione tenuta a Genzano il 27 aprile 2002 a palazzo Sforza-
Cesarini nell'ambito del ciclo d'incontri di studio su "Aspetti della Cultura e della Tutela nell'Architettura dei Castelli
Romani - I. L'Architettura del primo Settecento". Molte delle considerazioni ivi svolte e delle notizie documentarie
citate sono riprese dalla mia tesi di laurea, discussa nell'ottobre 2000 alla Facolta di Architettura dell'Universita di
Roma "La Sapienza", avente per titolo: Il Casino Maratti a Genzano nell'ambito delle trasformazioni barocche, A.A.
1999-2000. Con vivo sentimento di riconoscenza ringrazio il relatore, prof. Sandro Benedetti per la guida generosa ed
autorevole con la quale ha sostenuto e sostiene il mio lavoro. Sono riconoscente alla prof Stella Rudolph per aver
discusso e concorso a chiarire alcuni aspetti del presente contributo con suggerimenti ed osservazioni e alla prof.
Laura Marcucci per aver, con pazienza e gentilezza, rivisto il testo. Per contributi e suggerimenti alla ricerca
documentaria, ringrazio vivamente il prof. Luigi Londei, Direttore dell'’Archivio di Stato di Roma, il dott. Ferruccio
Ferruzzi responsabile della sezione archivi delle famiglie del medesimo Archivio di Stato, la dott. Carmen Genovese
(collaboratrice dell'Archivio di Stato di Roma) e gli studiosi Fernando Bilancia, Virginio Melaranci, e Piero Scatizzi.

Tra gli studiosi che, in passato, hanno avuto il merito almeno d'individuare e riconoscere I'opera del Mattei una
speciale menzione spetta a Furio Fasolo (cfr. E FASolo, L'opera di Hieronimo e Carlo Rainaldi, Roma 1961, pp. 202,
205, 364 nota 37).

A tal riguardo si rimanda a Tommaso Manfredi per un significativo elenco di fonti bibliografiche e d'archivio e per
una sintesi dell'attivita professionale del Mattei (cfr. T MANFREDI, voce Tommaso Mattei, in In Urbe Architectus.
Modelli Disegni Misure - La professione dell 'architetto Roma 1680-1750, a cura di B. Contardi e G. Curcio, Roma
1991, pp. 398-399). Vedi inoltre: Montecitorio - Ricerche di storia urbana, a cura di E Borsi, M. Del Piazzo, E. Sparisci,
E. Vitale, Roma 1972, pp. 34, 113; A. PAmPAIl,oNF, La cappella della famiglia Spada nella Chiesa Nuova -
Testimonianze documentarie, in «Quaderni della rassegna degli archivi di Stato», 73, Roma 1993, p. 88; Roma
borghese. Case e palazzetti d'affitto, a cura di E. Debenedetti, Roma 1995, I, pp. 15, 77, 119, 191-193, 194-195 nota
9 (Studi sul Settecento Romano, 11); Roma, le case, la citta, a cura di E. Debenedetti, Roma 1998, pp. 11, 26 nota 26,
106 (Studi sul Settecento Romano, 14); E T. FAGLIARI ZENI BUCHICCHio, La chiesa del Miracolo di Bolsena dal
progetto di Tommaso Mattei al completamento di Virginio Vespignani, in «Bollettino di studi e ricerche», Biblioteca
Comunale di Bolsena, XI, 1996, pp. 53-78; Roma nel XVIII secolo, a cura di P Micalizzi, Roma 2003, 11, pp. 51, 52, 58,
73, 103, 107, 130, 131 (Atlante storico delle citta italiane, Roma 3). Per appunti critici sull'opera del Mattei vedi: A.
M. MATTEUCCI, Lo stato della Chiesa. Bologna e le legazioni, in Storia dell'architettura italiana - Il Settecento, a cura
di G. Curcio ed E. Kieven, Milano 2000, I, pp. 244245; Lazio 1. Provincia di Roma, a cura di B. Azzaro, M. Bevilacqua,
G. Coccioli, A. R. De Amicis, Roma 2002, p. 155 (Atlante del Barocco in Italia - Lazio, a cura di S. Benedetti, M. Fagiolo,
M. L. Madonna).

S. BENEDETTI, Per unageografza laziale dell'architettura in Arcadia, in Albano Laziale - Una geografia dellArte Sacra
dal XVIIl al XX secolo, a cura di M. Apa, Albano Laziale 2001, pp. 199, 202-203. Per i contributi del Benedetti
sull'architettura dell'Arcadia, studiata dall'autore da piti di un trentennio, vedi ora la raccolta di saggi: S. BENEDETTI,
L~rcbitettura dellArcadia nel Settecento Romano, Roma 1997, dai quali si trarranno le citazioni per il presente
intervento. Si veda pure: ID., Albano nelléta Barocca: un significativo episodio dellArcadia architettonica romana, in
D. TICCONI, Chiese della diocesi di Albano - Contributi per un regesto di Architettura e Arte, Albano Laziale 1999, pp.
15-19. Per altre penetranti osservazioni sull'attivita del Mattei a Genzano e Lanuvio vedi: S. BENEDETTI, 1/primo
Settecento nei Castelli Romani: tra Arcadia e ultimo Barocco, nella presente pubblicazione.

Per i contributi del Golzio alla nascita di una storiografia artistica, ed architettonica in particolare, del Settecento
romano riguardata non come "propaggine secondaria” di quella seicentesca vedi: V GOLziO, LAccademia di San Luca
come centro culturale e artistico nel 700, Atti del | Congresso Nazionale di Studi Romani, Roma 1928, 1, pp. 749-767;
ID., Spiriti e forme nell'architettura romana delsettecento, in «I'Urbe», 7, Roma 1938, pp. 1-19; ID., IL Seicento e il
Settecento, Torino 1950; ID., La facciata di S. Giovanni in Laterano e l'architettura del Settecento, in «Miscellanea
Biblioteche Hertzianae», Miinchen 1961, pp. 450-463. Del Fasolo occorrera almeno ricordare: E FASOLO, Le chiese di
Roma nel 700, Roma 1949; ID., Ritardi ed anticipi nel tardo Barocco romano: l'ultima attivita datata di C. Rainaldi e
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l'opera minore di Francesco Rosa, architetto del 700, in «Quaderni dell'lstituto di Storia dell'Architettura», 2,
settembre 1953, pp. 1-7; ID., Del Borrominismo a Roma |. Carlo De Dominicis, in «Quaderni dell'lstituto di Storia
dell'Architettura» , 4, dicembre 1953, pp. 1-6. Si veda pure: V FASOEQO, Albi e cartelle. Classicismo romano nel
Settecento, in «Quaderni dell'lstituto di Storia dell'Architettura», 3, novembre 1953, pp. 17-17.

S. BENEDETTI, L'architettura dellArcadia nel settecento ..., cit. alla nota 4, p. 83.

Penetranti contributi sulla cultura artistica romana in Arcadia sono in: A. GRISERI, Arcadia: crisi e trasformazione fra
Sei e Settecento in Italia, in Storia dell'arte italiana, 11, 2, Torino 1981, pp. 568-580; P FERRARIS, Il Bosco Parrasio
dellArcadia (1721-1726), in Giovanni V di Portogallo (1707-1750) e la cultura romana del suo tempo, a cura di S. V
Rocca e G. Borghini, Roma 1995, pp. 137-151.

« R. WITTKOWER, Francesco Borromini: Personalita e destino, in Studi sul Borromini, Atti del Convegno promosso
dall’Accademia Nazionale di S. Luca, 1, Roma 1967, p. 31.

Cfr. E. BATTISTI, Classicismo, in Enciclopedia Universale dell'Arte, Firenze 1976, 111, coll. 695-697; L. GRASSI, Teorici e
storia della critica d'arte, Roma 1973, pp. 43-45; G. PREVITALI, Saggio introduttivo, in G. P BELLORI, Le vite de'pittori,
scultorie architetti moderni, a cura di E. Borea, Torino 1976, pp. XVII-LXIV Per pit recenti contributi e una vasta
bibliografia in merito vedi: L'ldea del Bello - Viaggio per Roma nel Seicento con Giovan Pietro Bellori, a cura di E.
Borea e C. Gasparri, 2 voll. Roma 2000.

Per la persistenza a Roma della tradizione tardo Manierista in ambito tardo seicentesco e settecentesco vedi: G.
SPAGNESI, Giovanni Antonio De Rossi architetto romano, Roma 1964; A. DEL BUFALO, G. B. Contini e la tradizione del
tardomanierismo nell'architettura tra 600 e 700, Roma 1982; P PORTOGHESI, Prefazione, ibidem, pp. 7-11.

Cfr. S. BENEDETTI, Il falso dilemma classicismo-Barocco nell'architettura di Gian Lorenzo Bernini, in Immagini del
Barocco, Bernini e la cultura del 600, a cura di M. Fagiolo e G. E Spagnesi, Firenze 1982, pp. 71-92; V ANTONEI LI, La
facciata del Santuario di Galloro, ibidem, pp. 135-145. Su Mattia De Rossi vedi: A. MENICHELLA, Matthia De Rossi
discepolo prediletto del Bernini, Citta di Castello 1985, pp. 54-58; V MARFINELLI, Prefazione, ibidem, pp. 7-10.

Cfr. B. T LA GRECA, Alcuni problemi inerenti I'attivita teorica di Carlo Fontana, in «Storia dell'Arte», 29, 1977, pp.39-
59; S. BENEDETTI, L'architettura dellArcadia ..., cit. alla nota 4, pp. 83-96; G. BONACCORSO, Lo Studio e la Scuola di
Carlo Fontana. La formazione romana dei suoi allievi stranieri, Tesi di Dottorato di Ricerca in Storia dell'Architettura,
Istituto Universitario di Architettura di Venezia, tutor prof Anna Bedon, 1993-1997.

Cfr. V GOLZIO, Spiriti e forme ..., cit. alla nota 5, p. 4; ID., Seicento ..., cit. alla nota 5, p. 147, dove lo studioso romano,
con acume, sottolinea il contributo teorico del Fontana svolto sul piano della produzione letteraria.

S. BENEDETTI, L'architettura dellArcadia nel settecento ..., cit. alla nota 4, p. 7.
Ibidem, p. 88.
A tal riguardo vedi: E FASOLO, Del Borrominismo ..., cit. alla nota 5, p. 1.

L. PASCOLI, Le vite de' pittori, scultori et architetti moderni scritte e dedicate alla Maesta di Vittorio Amedeo Re di
Sardegna, Roma 1730, 1736, a cura di A. Marabbottini, Perugia 1992, Il, pp. 1008 1009.

L’effettiva presenza del Mattei nello studio professionale del Fontana - nella veste di scolaro, collaboratore o aiuto -
non ha sinora trovato i necessari riscontri documentari, appoggiandosi ancora all'affermazione del Pascoli (cfr. H.
HAGER, Zur Planungs - undBaugeschlichte der Zwillingskirchen auf der Piazza del Popolo, in < Rémischen jahrbuch fiir
Kunstgeishichte», XI, 1967/8, p. 254; A. BRAHAM, H. HAGER, Carlo Fontana - The Drawings at Windsor Castle,
London 1977, p.12; H. HAGER, Carlo Fontana: Pupil Partner, Principad Preceptor, in The Artist's Workshop, <Studies
in the History of Art,>, 38, National Gallery of Art, Washington 1993, pp. 134-135; G. BONACCORSO, | luoghi
dell'architettura: lo studio professionale di Carlo Fontana, in Roma: le case ..., cit. alla nota 3, pp. 95-117).

F. FASOLO, Op. cit. alla nota 2, p. 202; G. B. GIOVENALE, La basilica di S. Maria in Cosmedin, Roma 1927, pp. 143-144.
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Cfr. E FASOLO, Op. cit. alla nota 2. Si veda ora il bel volume di Alessandra CampiteVi su villa Borghese: A.
CAMPITELLI, Villa Borghese. Da giardino del Principe a Parco dei Romani, Roma 2003, pp. 111, 199, 209, 216.

Cfr. M. M. LUMBROSO, Roma al microscopio, "Collana della fondazione Marco Besso",lll, Roma 1968, p. 14.

Nel testamento autografo del Mattei, rinvenuto da chi scrive, é lo stesso autore a ricordarsi come autore della Scala
Santa: "Separata dunque sara (anima mia dal corpo voglio che questi sia esposto e seppellito nella chiesa di San
Giuseppe a Capo le Case delle R.R. Monache, e monastero di detto santo ... lascio al detto monastero cento scudi per
una sol volta e tutto quello che potessi pretendere di pit per le fatiche nella Scala Santa ...del suddetto monastero..."
(ARCHIVIO DI STA~ TO DI ROMA d'ora in poi ASR, Trenta Notai Capitolini, uff. 34, Notai della Curia di Borgo, vol. 220,
c. 563v).

ARCHIVIO STORICO DELL'EX MONASTERO DI S. GIUSEPPE A CAPO LE CASE (presso I'attuale monastero di S. Giuseppe
delle Carmelitane Scalze in Roma), "Memorie del Venerabile Monastexio di S. Giuseppe a Capo le Case". Ringrazio la
Madre Superiora, Suor Benedetta, per avermi cordialmente consentito la ricognizione dei documenti conservati
nell’Archivio del monastero.

Cfr. V GOLZIO, Documenti artistici sul Seicento nellArchivio Chigi, Roma 1939, p. 348; T. MANFREDI, op. cit alla nota
3, pp. 398-399. Chi scrive tornera sull'argomento con adeguati approfondimenti in altra sede.

Le testimonianze di biografi autorevoli del Maratti come il Bellori e Francesco Saverio Baldinucci sono quanto meno
equivoche a tal proposito. I:erudito romano, ad esempio, scrive: "Quivi [a Genzano] ha egli edificato ed adornato una
ben capace abitazione ..." (G. P BEI.LORI, Op. cit. alla nota 9, p. 642). Il Baldinucci scrive: "Si trova ancora nella
eredita di Carlo Maratti il bel casino che esso de' fondamenti fabbrico per suo diporto nella terra di Gensano fuori di
Roma, la di cui sala, essendo tutta dalla mano di lui dipinta, col solo carbone di bellissime figure e vaghissimi paesi,
rappresentanti pensieri ideali o favolosi, espressi con tal tenerezza e verita che sembrano fatti a olio, fa si che, oltre
al meritare d'essere per cosa rara custodito come infatti egli é, serve eziandio a' forestieri, che continovamente cola
si portano per vederlo, di studio e di maraviglia" (F. S. BALDINUCCI, Vite di artisti dei secoli XVII-XVIII, a cura di A.
MAT'rsoTTl, Roma 1975, p. 306). Aggiungiamo poi la testimonianza di Giovanni Jacobini, governatore di Gemano, in
diretti rapporti di amicizia col pittore marchigiano e ch'ebbe modo di vedere le decorazioni, annotando nel suo diario
personale: "il signor Carlo Maratti disegno nella sala del suo casino in Gemano nelle quattro facciate di essa sala le
quattro virtu cioé Pictura, Scoltura, Architettura e Poesia essendone esso medesimo dichiarato Principe nelle tre
prime" (G. DEL PINTO, Notizie seicentesche dei Castelli Romani, in «Roma>, Il, 1924, p. 74, per le opere che il Maratti
realizzo per la casata degli Jacobini vedi: F. PETRUCCI, Opere del Marana per la casata genzanese degli jacobini, in
«Castelli Romani», XXXIX, 5> settembre-ottobre 1999, pp. 131-135). Sulla traccia delle predette testimonianze la
Rudolph, pit di recente, ha dedicato uno studio al casino del Maratti a Genzano col pretesto, pero, di studiarne le
scomparse decorazioni a grafite, rintracciate dalla studiosa in riproduzioni fotografiche di copie esegquite su lucido nel
1882 su disposizione dell'allora Ministero della Pubblica Istruzione (cfr. S. RUDOLPH, La decorazione del casino del
Marani a Gemano, in «Studi Romani», XXV, 3> 1977, pp. 344-352. A questo contributo si rimanda anche per una
vasta bibliografia). Per le copie su lucido delle decorazioni vedi: M. TEODORO, Casa del Marani a Genzano, in
«Castelli Romani», anno IV, n. s., 1, 1996, pp. 23-24; ARCHIVIO CENTRALE DELLO STATO, AA.BB.AA., Il Versamento, Il
serie, b. 428. Sulle decorazioni private fatte dal Maxatti si veda: S. RUDOLPH, 11 progetto di Carlo Maratti per la
Galleria Falconieri e altri quesiti sulle decorazioni private, in «Labyrinthos», V, 9> 1986, pp. 112-137.

Il Golzio assegna al Maratti, analogamente al Fontana, il ruolo di traghettatore della pittura dal Seicento al
Settecento indicandolo come il "il quarto grande caposcuola del Seicento romano dopo il Caravaggio, Annibale
Carracci e Pietro da Cortond' (cfr. V GOLZIO, Il Seicento ..., cit. alla nota 5, p. 449; ID., Spiriti e forme ..., cit. alla nota
5,p.4).

Per un significativo profilo della statura artistica del Maratti e per gli onori che gli vennero resi in vita si vedano ora i
piti recenti: S. RUDOLPH, Niccolo Maria Pallavicini - L'ascesa al Tempio delle Virtu attraverso il mecenatismo, Roma
1995; ID., Carlo Maratti, in L'ldea del Bello ..., cit. alla nota 9, I, pp. 456458, ID., La direzione artistica di Carlo
Maratti nella Roma di Clemente X, in Papa Albani e le arti a Urbino e a Roma 1700-1721, a cura di G. Cucco, Venezia
2001, pp. 59-61.
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Per una circostanziata disamina dell'attivita svolta dai due caposcuola romani nell'Accademia di San Luca vedi: G.
BONACCORSO, op. cit. alla nota 12, pp. 166-267.

V Golz10, Il Seicento ..., cit. alla nota 5, p. 450.

Cfr. S.RUDOLPH, Una visita alla capanna del pastore Disfilo, primo dipintore dArcadia (Carlo Maratti), in Arcadia
Accademia Letteraria Italiana, « Atti e Memorie», serie 3, IX, fase. 2° - 3° - 4°, Convegno di Studi, Ill Centenario
dell'Arcadia, Roma 1991 -1994, p. 391, 393. Vedi anche: A. GRISERI, op. cit. alla nota 7, p. 571.

C. DEMPSEY, "Le vite de'pittori, scultori ed architetti moderni"di Giovan Pietro Bellori, in L'ldea del Bello ..., cit. alla
nota 9, I, p. 99

S. RUDOLPH, Carlo Maratti, ibidem, Il, p. 456
Ibidem, p. 492.

Cfr. T. MONTANARI, La politica culturale di GiovanPietro Bellori, in L'ldea del Bello..., cit. alla nota 9, I, p. 43;
S.RUDOLPH, Carlo Maratti, ibidem, Il, p. 457.

Cfr. S. RUDOLPH, Niccoldo Maria Pallavicini ... cit. alla nota 27, p. 119.
S. RUDOLPH, La direzione artistica..., cit. alla nota 27, p. 59.

Cfr. H. HAGER, Le opere letterarie di Carlo Fontana come autorappresentazione, in In Urbe Architectus ..., cit. alla
nota 3, pp. 172-174; ID., Andrea Pozzo e Carlo Fontana, tangenze e daffinita, in Andrea Pozzo, a cura di A. Battisti,
Milano 1996, p. 237.

Per una breve scheda sul Maratti architetto vedi: B. CONTARDI, voce Carlo Maratta, in In Urbe Architectus, cit. alla
nota 3, pp. 393-394. Sui Concorsi Clementini d'architettura vedi: G. BONACCORSo, op. cit. alla nota 12, pp. 224-267.

Per I'ldea del Bellori, oltre il classico saggio del Previtali (G. PREVITALI, op. cit. alla nota 9, pp. XVIILXIV vedi ora i saggi
contenutiin: L'ldea del Bello..., cit. alla nota 9.

G. P BELLORI, Op. cit. alla nota 9, p. 642. Precedente questo passo e la notizia dell'intenzione del Maratti di
acquistare una vigna a Genzano "per essere quel vino buono ..." (ibidem, p. 613). Intenzione andata a buon fine
poiché il pittore, sin dal 1682, risulta proprietario a Genzano di due vigne e un castagneto (ASR, Catasti Comunali,
Collezione 1°, n. 1, 1682, p. 18).

F. S. BALDINUCCI, Op. cit. alla nota 25, p. 307.
S. RUDOLPH, La decorazione del casino ..., cit. alla nota 25, pp. 344-352.
Ibidem, p. 346.

Per una piti completa sintesi delle trasformazioni barocche promosse a Genzano dai Cesarini vedi nella presente
pubblicazione: S. BENEDETTI, Il primo Settecento nei Castelli..., cit. alla nota 4. Sullo stesso argomento vedi: V
MELARANCI, Genzano di Roma - la citta i monumenti, Genzano di Roma 2001, pp. 198203, 188-193. Si veda pure il
sempre attuale saggio critico del Fagiolo: M. FAGIOLO, Saggio introduttivo, in M. APA, Tracce di memoria. Arte e
cultura a Genzano di Roma, Genzano 1982, pp. 12-16. Sull'attribuzione di S. Maria della Cima al De Rossi: G.
SPAGNESI, op. cit. alla nota 10, pp. 17-25. Per considerazioni sul ruolo del Peparelli: D. TICCONI, Op. cit. alla nota 4,
pp. 73-74; V MELARANCI, op. cit, pp. 80-84.

Cfr. V MELARANCI, Op. cit. alla nota 44, pp. 48-55, 198-200.

Cfr. A. GALIETIi, Contributi alla storia della diocesi Suburbicaria di Albano Laziale, rist. an. ed. Roma 1948, Genzano
1999, pp. 193, 197-198, 203-208.
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ASR, Catasti Comunali, Collezione 1°, n. 1, 1682, pp. 70, 91, 114. Il numero delle concessioni rilasciate da Filippo,
dall’Amministrazione della Primogenitura di Casa Cesarini e da Livia si ricava da un foglio sciolto conservato presso
I'Archivio Sforza Cesarini (ASR, Archivio Sforza Cesarini d'ora in avanti SC parte |, b. 983, fase. 20).

ASR, SC parte 11. s. 11. b. 9, "Filza della Primogenitura dell'Eccellentissima Casa Cesarini dell’Anni 1685-1686"

Chi scrive sta curando la pubblicazione di un contributo relativo all'intera questione, compreso il ruolo detenuto da
Carlo Fontana nell'ambito della committenza del duca Filippo Cesarini. Sul fedecommesso Cesarini - oltre che tornare
a ringraziare il dott. Ferruccio Ferruzzi per le preziose delucidazioni espresse in merito - segnalo il classico: A.
ADEMOLLO, Il matrimonio di Suor Maria Pulcheria al secolo Livia Cesarini, Roma 1883.

Cfr. V MELARANCI, Il Palazzo Sforza Cesarini di Genzano, in Echi del Barocco, a cura di E Petrucci, «Castelli Romani»,
XXXV, Ariccia 1997, pp. 44-88).

ASR, Trenta Notai Capitolini, Uff. 31, vol. 316, cc. 160r, 160 v, 200 .

ASR, SC parte |, b. 985, fase. 12. | due disegni sono stati pubblicati nel 1996 dal Gammp in un volume sull'urbanistica
barocca della periferia romana, dove vengono presi in esame gli impianti urbani di Ariccia, Genzano e Zagarolo.
Riguardo Genzano I'autore, pure fornendo i risultati di una assai approfondita ricerca documentaria, mostra, di non
considerare l'esistenza di alcuni contributi bibliografici esistenti sull'argomento da egli,affrontato (cfr. A. C. GAMMP,
Die Peripherie als zentrum. Strategien des stddtebaus im rémischen umland 1600 - 1730. Die BeispieleAriccia,
Genzano undZagarolo, Worms 1996, pp. 136-293).

La rilevanza urbana di questo'stigma'architettonico - indicato come un preciso comportamento progettuale del
Mattei - e stata avvertita per la prima volta dal Benedetti in un convegno tenuto a Genzano e poi sottolineata dallo
stesso autore in successivi contributi (cfr. S. BENEDETTI, Per una geografia laziale dell'architettura ..., eit. alla nota 4,
p. 202; ID., 1l primo Settecento nei Castelli Romani ..., cit. alla nota 4).

Carlo Maratti compare nella lista dei concessionari di Livia (vedi alla nota 47). Sulla data del 1690 vedi la nota 58.
Attuale via Cesare Battisti e gia via delle Fontanelle.

ASR, SC parte I, b. 986, fase. 6.

ASR, Catasti Comunali, Collezione 1°, n.134, 1723, p. 39.

Ci si riferisce, in particolare, ad una serie di testimonianze raccolte in un fascicolo - conservato nell'Archivio Sforza
Cesarini - recante in frontespizio la dicitura: "1690 Scritture concernenti il danno fatto alla Casa di Carlo Maratta
dalla cava della Pozzolana fatta da Pietro Paolo Pernicone". In una di queste testimonianze, si cita una visita di
Tommaso Mattei nel cantiere del casino "e in detta visita che fece detto sig. Mattei ordino che si facessero |i ...
pilastri e muraglie che sono stati fatti e presentemente esistono per sicurezza, e riparazione di detto casino". Eintera
vicenda risalirebbe all'estate del 1690 se la descrizione dei lavori di riparazione da farsi porta la data 5 settembre
1690. Cio consentirebbe di stabilire che a quell'anno la fabbrica doveva essere in uno stato molto avanzato dei lavori
di costruzione. Da segnalare anche la misura e stima di un conto dei lavori di consolidamento al casino a firma
"Thomaso Mathei" (ASR, SC, parte 1, b. 983, fasc.I3).

Cfr. G. P BELLORI, Vita di Carlo Maratti scritta da GP.Bellori fin all'anno 1689, continuata e terminata da altri, ora
pubblicata. Vi é aggiunto un discoso del medesimo sopra un quadro dello stesso Maratti, dipinto per il Re
Cristianissimo Ludovico XIV, Roma 1732 (l ed. 1731), p. 106.
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